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Novos olhares, velhos problemas: A intersecdo entre tecnologias imersivas e
praticas artisticas na construcao de emocdes, sensibilidades e impacto social.

Antonio Baia Reis
Universidade de Passau
www.antoniobaiareis.com

Com o advento das designadas narrativas imersivas, associadas a tecnologias tais como
a realidade virtual, o video 360 e a realidade aumentada, surge igualmente a ideia da
“maquina empatica” (Milk, 2015), isto ¢, a capacidade destes formatos emergentes
gerarem uma dinamica emocional inovadora entre o publico e as historias retratadas.
Neste sentido, o conceito de empatia torna-se particularmente central no ambito da
reflexdo das dimensdes afetivas das narrativas imersivas e na capacidade destas se
manifestarem no campo do impacto social. Partindo da andlise de resultados obtidos
através de um estudo internacional de carater arts-based que consistiu na producdo de
documentérios em video 360 e da inscricdo destes ultimos num enquadramento
conceptual afeto aos media digitais e as ciéncias cognitivo-comportamentais, o objetivo
fundamental deste trabalho é o de apresentar e fomentar uma visdo critica acerca das
dindmicas teoricas e praticas emergentes associadas as narrativas imersivas, publicos,
empatia e mudanca social. Pretende-se com esta visdo particular permear uma discusséo
alargada acerca do verdadeiro papel das novas narrativas como instrumentos de
sensibilizagdo para questfes sociais e culturais criticas.

Nota biografica: Antdnio Baia Reis — € investigador, professor universitario e media artist,
Antonio Baia Reis é licenciado em Relagdes Internacionais (Universidade do Minho), tem
formacdo em Teatro (Academia Contemporanea do Espetaculo — Porto), é mestre em Ciéncias da
Comunicagdo com uma tese focada na critica de teatro e analise de artes performativas
(Universidade do Porto), e é doutorado em Media Digitais na area dos media imersivos
(Universidade do Porto e Universidade de Stanford). O seu trabalho é amplamente
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interdisciplinar, combinando areas como os media digitais e estudos de comunicagdo, os media
imersivos, estudos de teatro, criatividade, mudanca social e praticas participativas. Tem vindo a
desenvolver atividade docente, cientifica e criativa em paises como Espanha, Reino Unido,
Alemanha, Noruega, Albania, China e EUA. Atualmente é Professor Auxiliar na Universidade de
Passau na Alemanha, no departamento de media e comunicacdo. E também investigador
convidado e media artist no Laboratério Experimental de Arte Intermédia da Universidade da
Madeira e investigador e media artist na Agencia_RV - grupo de investigacdo em narrativas em
realidade virtual do Medialab Prado em Madrid. Cofundador do coletivo artistico La Cuarta Pared
VR [The Fourth Wall VR], um projeto focado no desenvolvimento de experiéncias de teatro e
performance em realidade virtual, o investigador e artista assume também a dire¢do da revista
cientifica Cinema & Territério — Revista Internacional de Arte e Antropologia das Imagens.

CONFERENCISTAS

Os territdrios do impeachment de Dilma Rousseff em 4 filmes dirigidos por
mulheres

Daniel Velasco Ledo
PPGAV/UDESC
leao@tutanota.com

O processo de impeachment de Dilma Rousseff, a inica mulher a presidir o Brasil, foi
marcado por uma forte campanha machista e misdgina. Parte de um backlash
antifeminista tipico das Novas Direitas, esta campanha era composta por associaces da
figura de Dilma a loucura, a histeria e, em alguns casos, a prostituicdo e ao estupro. Ao
menos treze documentarios longas-metragens foram realizados sobre esse processo.
Cinco deles, dirigidos por cineastas mulheres. A propor¢do bastante superior a producgao
feminina no conjunto dos filmes brasileiros (14,7% em 2015), parece indicar que entre as
motivacgdes para suas realizacOes esté a reacdo solidaria a estes ataques.

O objetivo desta comunicacdo é expor os elementos dessa campanha antifeminista e
analisar as estratégias narrativas e representacionais dos documentarios realizados por
mulheres. Como o filme de Tata Amaral ainda ndo esta finalizado, discorreremos sobre
O Golpe de Estado de Paula Fabiana (2017), O processo de Maria Augusta Ramos (2018),
Democracia em vertigem de Petra Costa (2019) e Alvorada de Anna Muylaert e L6 Politi
(2020). Observaremos, em especial, 0 modo como esses filmes retratam o Dilma Rousseff
e o papel e participacdo das mulheres em sua defesa. Nesta anélise, tera papel essencial a
descricdo de como tais representacdes e embates se deram nos diferentes territorios onde
0 impeachment foi vivenciado: naqueles da vida privada, nas ruas, no parlamento e na
residéncia presidencial. Discutiremos ainda o0 modo como a arquitetura de Oscar
Niemeyer é apropriada de forma expressiva por estes filmes como alegorias, concretude
ou no cotidiano.

Gostariamos de discutir ainda particularidades de cada filmes: 0 modo como Petra
Costa realiza um documentario hibrido, entre 0 ensaio e 0 expositivo, a partir da
orquestracdo subjetiva da historia pablica e privada de sua familia, valendo-se de um
vasto arquivo; o uso de técnicas observacionais por Maria Augusta Ramos e
Muylaert/Politi para retratar diferentes espacos do processo (a primeira, no julgamento
de Dilma; as outras, na residéncia oficial da presidenta afastada); além da mobilidade e
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da ancoragem do filme no corpo e na experiéncia vivenciada por uma militante politica,
caracteristicas do filme de Paula Fabiana.

Por fim, buscaremos expressar 0 papel positivo e promissor que a precariedade
desempenha em alguns destes filmes, e como sua auséncia parece eventualmente
prejudicar-lhes. Nesta discussao, relacionaremos a valorizacdo da precariedade na
representacdo audiovisual — a partir de Judith Butler, para que “For representation to
convey the human representation must not only fail, but it must show its failure” — com
a preocupacdo de Claire Johnston que, em ensaio a respeito do documentério realizado
por mulheres, demonstrava preocupacao quanto seu uso de técnicas realistas.

Nota biogréafica: Daniel Velasco Ledo - é professor, artista visual, documentarista e
investigador, € graduado em Comunicacdo Social — Cinema (2009) e Mestre em
Comunicacéo (2013) pela Universidade Federal Fluminense e Doutor em Artes Visuais
(2020) pela Universidade do Estado de Santa Catarina com periodo sanduiche na New
York University (2020). Entre 2016 e 2018, atuou como professor do Curso de Cinema
da Universidade Federal de Santa Catarina. Sua pesquisa tedrica € centrada nas relacdes
entre cinema documentério e artes visuais em suas vertentes decoloniais e modalidades
reflexivas.

Terras de ninguém e documentos de todos: as revelaces do espaco em Sacro Gra
(Gianfranco Rosi, 2013) e Nomadland (Chloé Zao, 2020)

Gabriela Kvacek Betella
Docente da Universidade Estadual Paulista (UNESP)
kvacek.betella@unesp.br

Em novembro de 2020, Gianfranco Rosi declarava preocupacdo com a roteirizagdo do
documentario ao argumentar que cada etapa de filmagem implica na procura da linguagem ideal
e provoca mudangas intensas, seja no filme propriamente dito ou no realizador, internamente -
um sentido “experimental” que € mantido em todos os seus filmes. Sacro Gra documenta a
periferia comunicante, a urbe devastada, a “nomadland” romana por meio da vida excluida e
sobrevivente ao longo do anel vidrio que circunda a “cidade eterna”, 8 medida em que constroi as
historias extraidas no contato com as pessoas dali. Sete anos apds o documentario de Rosi, € no
mesmo ano em que o diretor italiano langava Notturno, com a mesma poténcia experimental que
0 moveu em 2013, Chloé Zao aproveita uma historia de experiéncia alheia e constroi, a partir do
livro de Jessica Bruder, um roteiro para o filme que atualiza as dimensdes antropolégica e
audiovisual por meio de pessoas que estdo sendo apagadas de uma usual existéncia civil. Assim
como Sacro Gra, Nomadland também conta histérias de pessoas forgcadas e dispostas a ocupar
territorios praticamente inabitaveis. Em ambos os premiados, longas, o conceito de territério é
revirado, provoca reflexdes sobre o0 modo de filmar e de construir um filme, tanto quanto nos leva
a pensar sobre as consequéncias que os sistemas politicos contemporéneos escondem, por mais
gigantescos que 0s espagos se mostrem ocupados pelos invisiveis a sociedade. Enquanto
repensamos 0s limites e 0s modos de extravasar as condigdes de trabalho (nas historias e na
prépria filmagem), somos levados a expandir nossa percepcao em diferentes diregdes e a alterar
pontos de vista. Se os instrumentos de observacéo e de registro revelam os formatos diferentes
dos filmes, também analisam os modos de producgdo e os meios de vida contemporaneos para
repensar os valores, inclusive os dos espectadores.
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Nota biografica: Gabriela Kvacek Betella - € doutora em Teoria Literaria e Literatura
Comparada na Universidade de Sdo Paulo (USP), coordenadora da &rea de italiano no
Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP, campus
de Assis (SP) SP. Ministra cursos, desenvolve e orienta pesquisas na pés-graduagdo da
UNESP sobre cinema italiano, intermidialidade e literatura comparada (literatura e
audiovisual) junto ao Programa Literatura e Vida Social na area de Estudos Culturais e
Literatura Comparada. Atualmente desenvolve pesquisa sobre a narrativa em primeira
pessoa no cinema e as alteragbes no ponto de vista, por meio da analise da filmografia de
Nanni Moretti.

O Limite entre o intimismo e o realismo

Giovanna Restivo
Mestranda na Universidade Federal de Juiz de Fora
gguisard@hotmail.com

Limite (1931), filme brasileiro de longa-metragem, Unico dirigido por Méario Peixoto,
ndo se relacionou diretamente a algum movimento cinematografico e nunca estreou
comercialmente. Na segunda metade do século XX, a pelicula ja se tornava uma espécie
de lenda do cinema brasileiro, um mito que despertou controvérsias entre leituras devotas
e apaixonadas de seus maiores entusiastas — como Saulo Pereira de Mello e Octavio de
Faria — e criticas acidas — Glauber Rocha. Na tentativa de definir outras leituras possiveis,
a presente pesquisa argumentara que tais analises, por mais que discordassem fortemente
entre si e fossem vistas em oposi¢do, na verdade partiam de uma visdo anéloga sobre o
filme, considerado por ambas como metafisico, intimista, arte pela arte e europeu. Para
0s primeiros, a suposta auséncia de signos nacionais, o didlogo exclusivo com a estética
e o estilo europeus e a poética intimista seriam interpretados de forma positiva; mas, para
uma visdo glauberiana, estas mesmas caracteristicas seriam anacrénicas e problematicas
em relacdo a realidade social brasileira. Entretanto, tais leituras do filme o apreendem em
sua inteireza? Ou acabam por reduzi-lo a uma Unica interpretacdo possivel? Ao dividir a
pelicula em duas estruturas narrativas (YAMAJI, 2007) — de primeiro e segundo grau — é
possivel perceber que, assim como existem elaboracdes subjetivas, ha abordagens
objetivas e até mesmo fieis, em algum nivel, ao Brasil da primeira metade do século XX
— na obra, ambas narrativas se apoiam para criar sistemas de simbolos complexos, 0s
quais dialogam com a realidade. O filme, ao contrario dos argumentos que defendem sua
pura mimesis da linguagem cinematografica de vanguarda europeia, apresenta
caracteristicas do cinema latino-americano (PARANAGUA, 2003) como, por exemplo,
as dicotomias que se tencionam a todo o momento, fruto de uma modernizagédo
contraditoria:  campo/cidade,  tradicdo/modernidade, fé religiosa/positivismo,
nacionalismo/cosmopolitismo, local/universal, tradicdo popular/progresso industrial, etc.
A nocgao de “brasilidade”, do “ser brasileiro” que sustenta a argumentagao dos criticos em
questdo é uma tradicdo discursiva, ou seja, uma expectativa ideoldgica, e acaba por
eclipsar as potencialidades do filme enquanto retrato de um Brasil em modernizacéo. O
objetivo desta pesquisa é interpretar Limite compreendendo sua dimensdo narrativa e
realista, a qual foi negligenciada por diversos autores da critica cinematografica brasileira
e ainda foi pouco explorada. Esta perspectiva de analise do filme nos permite questionar
as interpretacdes e criticas desses autores e compreendé-lo de maneira mais abrangente.
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A partir de tal leitura, o filme nos revela temas narrativos, sociais, de classe, género e
representacdes da modernidade e modernizacéo brasileira.

Nota biogréafica: Mestranda pelo Programa de Pos-Graduacdo em Artes, Cultura e
Linguagens (UFJF) e graduada no Bacharelado Interdisciplinar em Artes e Design (curso
interdisciplinar que compreende as areas de artes visuais, cinema, moda e design) na
mesma universidade. Minha &rea de interesse principal atualmente € a sociologia da arte,
com énfase na investigacdo do mercado de arte contemporanea. Entretanto, por ter me
graduado e atualmente cursar o mestrado em cursos interdisciplinares que abrangem o
cinema, esta area me interessa muito. A presente pesquisa foi iniciada na graduacéo e
aprofundada como artigo final para uma disciplina de historiografia do cinema brasileiro,
no mestrado.

Cristais cinematicos em Chuva é cantoria na aldeia dos mortos, de Jodo Salaviza e
Renée Nader Messora

Luis Lima
CEAA - IC.Nova — UAL
luisfmlima@gmail.com

Alexandra Martins
IC.Nova
valexandrajoaomartins@gmail.com

A partir de uma relagdo dialdgica aproximada entre o texto “A floresta de cristal: notas
sobre a ontologia dos espiritos” (2006), de Eduardo Viveiros de Castro, e o filme “Chuva
¢ cantoria na aldeia dos mortos” (2018), de Jodo Salaviza ¢ Renée Nader Messora, esta
comunicacéo visa abordar as modalidades expressivas que ddo conta das relacées — ou
dos devires (Deleuze & Guattari) — entre humanos e ndo-humanos no seio do povo
amerindio krahd, na materialidade filmica, com recurso aos meios e técnicas
especificamente cinematogréaficos.

Pretende-se, assim, articular, num duplo movimento, 0 processo animista em causa,
comecando por recusar, todavia, qualquer abordagem dualista ou dicotémica que oponha
pares de termos como corpo-espirito, visibilidade-invisibilidade, rosto-cabeca, vida-
morte, humanidade-inumanidade. Esta articulagdo em movimento dobrado passa entdo
pelos dois objectos em analise, ou seja, a antropologia de Viveiros de Castro e a
cinematografia de Salaviza-Messora. Procuramos aproximagdes, contaminagfes e
distanciacOes entre a caracterizacdo do animismo préprio das culturas amerindias
(Viveiros de Castro, mas também Philippe Descola, por exemplo) e a caracterizagdo do
animismo como propriedade intrinseca do dispositivo cinematografico (Epstein). Aqui, 0
trabalho de Salaviza-Messora ocupara também um duplo lugar, isto é, o de objecto de
analise enquanto filme, tdo so, servindo de elemento exemplar para 0 animismo que é o
cinema, e o de objecto discursivo da expressao dos devires acima mencionados, ou seja,
da ndo-binaridade, dualidade ou dicotomia entre o territorio humano e o reino do ndo-
humano. Para tal, tendo em consideracdo a travessia de lhjac (o protagonista atravessa
simultaneamente um coming of age e um ritual de passagem xamanico) da aldeia para a
cidade, da adolescéncia para a idade adulta, de homem para pajé, serdo também
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operacionalizados os conceitos de desterritorializacdo e de individuacdo (Deleuze &
Guattari), bem como a diferenciacdo cultural entre a terra, o territério e o solo.

Pretende-se ainda questionar a preponderancia dos quatro elementos — terra, agua, fogo
e ar — no desenvolvimento do filme, bem como as relagdes entre as pequenas percepg¢des
(José Gil) do rosto, a fisionomia (Balazs) e a rostoidade (Deleuze & Guattari) e a
paisagem (Ranciere, Deleuze, Proust), reveladas atraves dos grandes planos, ou seja, de
imagens-afeccéo (Deleuze).

Por fim, tentar-se-4 aproximar a nogéo de floresta de cristal, de Viveiros de Castro,
como territério de passagens e de devires entre reinos, e a no¢ao de imagem-cristal, de
Deleuze, como ponto de indiscernibilidade entre actual e virtual, passado e futuro, sempre
a partir da longa-metragem “Chuva ¢ cantoria na aldeia dos mortos” (2018), de Jodo
Salaviza e Renée Nader Messora.

Nota biogréafica: Luis Lima - Doutorado em Filosofia — Estética, pela FCSH /
Universidade Nova de Lisboa, sob orientacdo conjunta de José Gil (UNL) e Antoine
Compagnon (Paris 4 Sorbonne), como bolseiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Foi
também bolseiro da Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia no mestrado em Comunicacao,
Cultura Contemporanea e Novas Tecnologias pela mesma universidade. Formou-se em
Ciéncias da Comunicacdo com uma tese sobre os condicionamentos muatuos entre critica
e arte. Integra, desde 2018, o comité de organizacao do Forum do Real e a Comissao de
seleccdo e do festival de cinema Porto/Post/Doc. E docente na Universidade Auténoma
de Lisboa e na Escola Superior de Design do Instituto Politécnico do Cavado e do Ave,
onde lecciona Teorias da Imagem, Escrita Criativa, Estética e Escrita Literaria e
Comunicacao e Digital Storytelling. Trabalha também como tradutor freelancer no campo
do pensamento estético e poético contemporaneo (Ranciére, Didi-Huberman, Truffaut,
Stiegler, Mondzain, etc.).

Nota biogréfica: Alexandra Martins - Doutoranda em Estudos Artisticos — Arte e
Mediacdes pela FCSH-UNL e bolseira FCT — Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia,
mestre em Estudos Artisticos — Teoria e Critica da Arte pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, com uma dissertacdo sobre o cinema portugués dos anos 90, e
licenciada em Ciéncias da Comunicacdo pela Faculdade de Letras da Universidade do
Porto.

Cinema e Territério em Manha Submersa: um itinerario ideoldgico e
intersemidtico da Literatura ao Cinema

Luis Miguel Cardoso
Instituto Politécnico de Portalegre | CEC- UL
Imcardoso@ipportalegre.pt

Quando Lauro Antdnio, em 1980, decidiu adaptar Manhd Submersa, o romance de
Vergilio Ferreira, de 1953, enfrentou todos os dilemas que coarctam uma transmutacéao
textual, bem como um outro escolho dificil de ignorar: a especificidade metafisica da
escrita do autor. O realizador construiu um equilibrio entre a fidelidade e a (re)criacéo,
com uma adaptacdo conformada pelos ambientes histdricos, geograficos, sociais,
politicos, economicos, culturais, estéticos e ideologicos. Acao, tempo e espaco sofrem
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uma transfiguracdo operada pela consciéncia de Antonio, adulto e vivendo em Lisboa,
que recorda o seu trajecto de vida, num processo narrativo claramente construido por uma
voz auto-diegética, de recorte existencialista. O protagonista, ao chegar ao espaco
terrifico do Seminario, comeca 0s seus registos emocionais, memorizando a dimenséao de
ferocidade devoradora do edificio. Os dois espacos mais relevantes do texto merecem
uma interpretacdo ideologica distinta. A Aldeia possibilita uma leitura mais proxima dos
valores neo-realistas, marco simbdlico dos conflitos e dramas sociais, enquanto o
Seminério origina um tratamento metafisico, principalmente quanto ao valor do siléncio.
A Aldeia simboliza um espaco de evasdo, em oposicdo ao Seminario, evocado na soliddo
pelo protagonista que o associa efectivamente ao exilio e a prisdo. O Seminério é
destacado no livro como espaco de limitacdo existencial, de soliddo avassaladora,
alienacdo da consciéncia, mas no filme e aprofundada a sua dimensdo de terror fisico
(com os planos do exterior, da camarata, das escadarias, das salas de aula, da enfermaria),
de clara aproximacdo epocal com o horizonte social do Estado Novo. A Aldeia é vista
como fonte, origem, espaco iniciatico e de liberdade, e muitas vezes de regresso, de
destino, como acontece com em Cantico Final ou em Para Sempre. Relativamente ao
espaco, recorde-se que o filme foi rodado em Linhares da Serra, localidade préxima de
Melo, terra natal do escritor; no filme, Gaudéncio diz que é natural de Vale de Prazeres,
que se situa perto do Funddo, onde existia 0 Seminario. Na verdade. o espa¢o dicotomico
Aldeia-Seminario funciona também como oposicdo entre um espaco de fei¢cdo neo-
realista e outro propicio a uma analise existencialista. A Aldeia liga-se mais a uma leitura
neo-realista, através dos seus tipos, do seu conflito social surdo, e das dificuldades
econdmicas, enquanto o Existencialismo se materializa no Seminario, espaco de siléncios
metafisicos. Em simultdneo, o romancista associa a Aldeia a um espaco de afectividade
e intimidade, por oposicdo ao Seminario, palco de estranhezas e limitages. Concluimos
que Lauro Anténio optou por explorar a contraposicdo entre o individuo e as forcas
sociais coarctantes, contando um percurso de um jovem fechado numa educacdo
hermética, num espaco de clausura fisica e mental, definindo plenamente onde se
situavam a prisdo e a liberdade. Com a partida de Antdnio numa disférica manha
submersa, iniciou-se uma viagem de constrangimento e sofrimento até ao regresso a sua
casa, a sua terra natal e a liberdade, ainda que a custa de um sacrificio fisico. Fecha-se o
ciclo de uma manh& submersa.

Nota biogréafica: Luis Miguel Oliveira de Barros Cardoso € doutorado em Linguas e
Literaturas Modernas, na especialidade de Literatura Comparada (Literatura e Cinema),
pela Universidade de Coimbra. Professor Adjunto, antigo Reitor da Escola Superior de
Educacdo e Ciéncias Sociais de Portalegre. Investigador do Centro de Estudos
Comparatistas da Universidade de Lisboa. As principais areas de ensino e investigacao
sdo Ciéncias da Linguagem e da Comunicacdo, Inovacdo Pedagogica, Literacias,
Educacao, Literatura e Cinema, sob as quais publicou artigos, capitulos de livros e fez
apresentagdes de conferéncias em Portugal e no estrangeiro. Em 2016, publicou o livro
Literatura e Cinema. O Olhar de Jano. Vergilio Ferreira e o Espago do Indizivel, pelas
Edicoes 70.

Paisagens da Amazonia e representacdes na producdo cinematogréafica
brasileira: “Ajuricaba: o rebelde da Amazonia” (1977)

Naiara Leonardo Aradjo
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naiara.leonardo1990@gmail.com

Ao longo da década de 1970 algumas producgdes cinematograficas brasileiras
buscaram nas paisagens da Amazonia e de seus grupos étnicos nativos os motivos para a
construcdo de suas narrativas de ficcdo. Tais narrativas ambientadas na Amazdnia e com
representacdes indigenas nem sempre se utilizavam desse espaco como locagdo para as
gravacdes — como € o caso do filme Sexo e Sangue na trilha do tesouro (1971), de José
Mojica Marins que, por questdes orcamentarias, foi locado no interior de S&o Paulo. No
presente artigo, destacaremos o filme Ajuricaba — o rebelde da Amaz6nia, a fim de refletir
sobre como os indigenas Manaus e seu personagem mitico Ajuricaba, bem como as
paisagens da Amazonia e seus significados incorporados, sdo representados numa
narrativa que se alterna entre o século XVIII e o presente. Ajuricaba foi um personagem
indigena, descrito como simbolo, heroi e martir (Benchimol, 2013) do inicio do século
XVIII, articulador de mais de trinta povos do entorno do rio Negro em um exercicio de
diplomacia com os europeus (dentre eles holandeses e ingleses), com o0s quais
negociavam armas para, em 1723, investir contra os portugueses e tribos apoiadoras
destes. Sua historia se torna lendaria quando, ao ser capturado e conduzido acorrentado
para a cidade, tenta sem sucesso matar os soldados portugueses, mas termina por saltar
da canoa. Para Sousa (2019), “Ajuricaba pulou da canoa de seus opressores para as aguas
da memoria popular, libertando-se dos grilhdes e ressuscitando como um simbolo de
coragem, liberdade e inspira¢ao”. Ainda de acordo com Souza, ele deve ter sido “a maior
personalidade indigena da histéria da Amazonia”, pois sua histéria seguiu inspirando
outros guerreiros mesmo um século depois. Ao ter a sua historia relembrada na narrativa
filmica que se conecta com o presente o filme destaca “certas continuidades historicas”,
conforme anuncia Shohat e Stam (2006), as quais buscaremos analisar. Na narrativa
filmica é também simbdlica a representacdo desses espacos da Amazdnia, um vasto
territério com um variado ecossistema, e a sua relacdo entre o urbano e o ndo urbano. As
paisagens da Amazonia e suas reproducdes permanecem vinculadas, pois, de acordo com
Aumont (1995), aquilo que se encontra dentro do campo traz indicios do que esta fora de
campo. Essas paisagens que se encontram dentro do campo deixam de ser apenas imagens
para adquirir significados e se transformar em espacos imaginarios, simbélicos e sensiveis
(Martin, 2003). Nesse sentido, tanto as paisagens da Amazonia quanto 0 personagem
Ajuricaba se transformam, na narrativa filmica, em simbolos ndo mais de um individuo
particular e espaco especifico, mas de todo guerreiro que resiste a opressdo, assim como
resiste a Amazénia com suas riquezas naturais.

Nota biografica: Naiara Aradjo — é doutoranda em Historia Global pela Universidade
Federal de Santa Catarina; Professora temporéaria na Universidade Estadual do Ceara, no
curso de Artes Visuais; Mestre em Histéria Cultural, pela Universidade Federal de
Pernambuco e graduada pela Universidade Federal de Campina Grande.

* * *

Cinema e Revolucéo: o caso Colonia e VilGes (1977)

Paulo Cunha
Universidade da Beira Interior | LabCom — Comunicacao e Artes
paulomfcunha@gmail.com
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No cinema portugués, o periodo imediatamente posterior ao 25 de abril de 1974 ficou
marcado por uma certa urgéncia etnografica para percorrer o territorio nacional e registar
em pelicula a condi¢des de vida da populacdo portuguesa apds quase cinco decada de
ditadura. Esse “momento antropoldgico” do cinema portugués, como o denominou
Eduardo Prado Coelho (1983: 70-72), desenvolveu-se no ambiguo territério que demarca
o documental e o ficcional: “este ‘retrata’ uma realidade que ja ndo existe, que nunca
existiu, impossivel de existir, mas retrata-a com a mais implacavel das fidelidades.
Fidelidade a qué? Diriamos que a uma visdo do mundo, no sentido mais visionario da
formula, ou, se ndo tivermos medo da palavra, a uma metafisica (Ana [1982, realizado
por Antdnio Reis e Margarida Cordeiro] sera a revelagdo plena disso)”.

Editado em DVD pela Cinemateca Portuguesa e pela Academia Portuguesa de Cinema
em 2018, Colonia e Vildes é um precioso documento historico rodado em 1977 sobre o
cinema revolucionario, sobre 0 modo de producdo das cooperativas cinematogréaficas,
sobre as formas de circulagdo do cinema portugués e, finalmente, sobre a ilha da Madeira
na transicao para o periodo democratico. Em 1977, numa entrevista ao Diario Popular, o
realizador Leonel Brito adiantava que o filme incluia também uma recolha de folclore,
sobretudo musicas e cantares populares, € o periodo de “dominacdo inglesa” da ilha, nos
séculos XVI1II e XIX.

Colonia e VilBes propde uma pertinente reflexdo histérica sobre o contrato de colonia
na ilha da Madeira e a forma de exploracdo de trabalhadores agricolas com origens
medievais que subsistiu mesmo ap6s o 25 de Abril de 1974. Recorrendo a varias fontes
documentais, incluindo imagens cinematograficas de arquivo, o filme de Leonel Brito
ajuda a conhecer melhor o processo de transformacéo desse territorio, do ponto de vista
da paisagem natural e da geografia humana.

O objetivo desta proposta é revisitar o filme Colonia e VilGes hoje, analisando o seu
processo produtivo, a narrativa filmica que constrdi, o uso dos materiais de arquivo e a
recepcdo critica ao longo das Gltimas quatro décadas e meia.

Nota biografica: Paulo Cunha é Doutor em Estudos Contemporaneos pela Universidade
de Coimbra e coordena o Grupo de Trabalho Cinemas P6s-Coloniais e Periféricos da AIM
— Associacdo de Investigadores da Imagem em Movimento. Tem desenvolvido pesquisa,
com participacdo em eventos cientifico e publicacfes, sobre cinema portugués, cultura
cinematogréfica, cineclubismo, critica de cinema, censura, politicas pablicas, modos de
producdo, entre outros. Como autor, publicou Uma nova histéria do novo cinema
portugués (2018, Outro Modo/Le Monde Diplomatique) e As Armas e o Povo (2021,
PNC). Como editor, coordenou Cinema Portugués: Um Guia Essencial (2013, SESI-SP)
e Reframing Portuguese Cinema in the 21st Century (2020, Curtas CRL), entre outros.

* * *
Sol negro: identidades e conflito na cidade globalizada
Pedro Réquio

Universidade de Coimbra | CES
pedrorequio@hotmail.com

Este artigo toma como ponto de partida o filme japonés Sol negro, realizado por
Koreyoshi Kurahara em 1964, e recorre ao conceito de Arts-Based research como
principal ferramenta metodologica. A obra providencia uma série de elementos Uteis para
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a compreensdo de algumas transformacdes verificadas na sociedade niponica do poés-
Segunda Guerra Mundial, tais como o aparecimento de uma juventude em permanente
revolta com as normas sociais, 0 consumo e a cultura de massas, a relacdo da sociedade
japonesa com figuras exdgenas e também as alteracfes, simbdlicas e materiais, da
morfologia urbana durante o processo de globalizacdo. Paralelamente, Sol negro incide
igualmente sobre teméticas como o racismo estrutural, dirigido as comunidades
afrodescendentes, e a estereotipizacao da sua figura atraves da cultura de massas.

O primeiro capitulo dedica-se a exposi¢do da representacdo identitaria da juventude
japonesa. Neste segmento, para além da andlise do perfil das novas geracdes niponicas, é
apresentado o conceito de gaijin (palavra japonesa que se refere aos estrangeiros), pois,
a sua compreensdo é necessaria para que se possam entender as concepg¢des niponicas
dominantes sobre a alteridade. No capitulo seguinte é exposta a segregagdo a que Gil
(personagem afro-descendente) esta sujeito e a evolucdo da sua relacdo com Mei
(personagem japonés). O ultimo capitulo é dedicado a correlagdo entre Tokyo, o processo
de desenvolvimento econémico, e a globalizacdo do Japdo. Como referido o proposito
deste ensaio consiste em utilizar o conceito de Arts-based research como ferramenta
interpretativa do filme. Bem como refletir sobre as consideracdes que a obra tece as
relagOes entre o Japdo - e em particular a sua juventude - com a cultura de massas entao
em emergéncia, com 0s estereotipos raciais e com a cidade globalizada do po6s-guerra. A
valorizacdo da obra de arte enquanto mecanismo de leitura da realidade socioldgica é
recente, sendo, no entanto, considerada apropriada na medida em que vale por “si
mesma”. Nao constituindo parte da realidade e sendo antes uma representacéo desta, a
obra de arte serve como veiculo de emocdes e de transmissor de conceitos e construcdes
sociais especificas (Desyllas-Capous, 2018; Helsby, 2005).

Sol negro apresenta-se como um comentario as problematicas supracitadas e a sua base
conceptual pretende analisar os estigmas raciais da sociedade japonesa face ao individuo
estrangeiro. Bem como o encontro entre dois personagens, etnicamente diferentes, que
tém em comum o facto de poderem ser perspetivados como marginais, ou marginalizados,
nas suas sociedades de origem.

Seré recorrente fazerem-se analepses e prolepses da narrativa com o intuito de
justificar as teses expostas.

Nota biografica: Pedro Réquio é Licenciado em Histéria na Faculdade de letras da
Universidade de Coimbra. Mestre em Historia Contemporanea pela mesma institui¢do. A
sua dissertagdo de Mestrado intitulou-se “Mudanga Cultural e Politica da Academia de
Coimbra: O caso da Via Latina (1958-1962)”. E investigador junior no projeto
25AprilPTLab e encontra-se a realizar o doutoramento Discursos: Cultura, Historia e
Sociedade. As suas areas de dominio centram-se na historia politica e cultural do século
XX e também nas ligacGes entre a arte, as ideologias e o exercicio do poder.

* * *

Das camerae obscurae do século 19 a fotografia 360°: a evolucéo da fotografia a luz
do "'inconsciente optico’ de Walter Benjamin

Mathias Felipe de Lima Santos
Universidade de Navarra, Espanha
mdelimas@unav.es

Antonio Baia Reis, Ph.D.
Universidade do Porto, Portugal
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abaiareis@fe.up.pt

As convencoes retoricas da fotografia privilegiam predominantemente cédigos de
neutralidade e descricdo ao introduzirem as visdes de paisagem como forma de
representacdo do conhecimento social daquilo que é reproduzido pelo olhar humano
(Rosenblum, 1997). Esse discurso fotografico especificamente afeto a “visao”, e ligado a
ideia da terra enquanto topografia, procurou evitar as convencgdes estéticas das quais a
fotografia nasceu, ou seja, priorizando a acdo e 0 movimento como realismo expressivo
(Vasudevan, 2019). Henri Cartier-Bresson é uma das figuras cimeiras que manifesta esse
mesmo realismo na fotografia documental e social através daquilo a que chama o
“momento decisivo” (Bate, 2009; Rosenblum, 1997). Esses grandes fotografos
trabalhavam sobretudo com cameras de tamanho médio (10 x 8 polegadas) e de grande
porte (16 x 20 polegadas), veiculando pelas suas lentes informacdes de consideravel
detalhe acerca das tematicas retratadas, mas nunca veiculando a ideia de mobilidade
(Bate, 2009). Nao obstante, com o aparecimento de novas tecnologias surgem novas
possibilidades, como por exemplo, as oferecidas pelas plataformas de redes sociais que
permitiram & fotografia ir para além dessas visGes de paisagem ao encontro de novos
formatos (Tifentale & Manovich, 2015; Zappavigna, 2016). O que é certo é que a
fotografia, cinema, televisdo, rocket science, imagens de satélite, computadores e a
internet tém sido galopantes no desenvolvimento desses novos formatos fotograficos
(Berry & Dieter, 2015; Kreimer, 2020; Tobak et al., 2008). No contexto deste cenério
emergente, as chamadas tecnologias imersivas, tais como a fotografia 360° ou a
fotogrametria em realidade virtual, permitem que as pessoas sejam “transportadas” para
dentro desses mundos, dessas narrativas esféricas, dando origem a uma experiéncia Gnica
e de carater profundamente afetivo (Baia Reis & Coelho, 2018), apenas possivel pela
combinacdo simultanea das sensacGes de presenca (Witmer & Singer, 1998) e imersédo
(Kim & Biocca, 1997). Tendo em conta a breve resenha aqui feita da evolucdo da
fotografia e a sua relagdo com distintas tecnologias e subsequentes e diversos formatos
de interacdo com este meio, poder-se-4 argumentar que, na sua esséncia, a fotografia é
um processo puro de interacdo entre demarcados ‘“‘significados capturados” e nossa
relacdo subjetiva com o objeto fotografico (Koliska & Oh, 2021). Alias, o famoso fil6sofo
Walter Benjamin postulou o conceito de “inconsciente 6ptico”, um desejo quase primitivo
e inerente que as pessoas tém de ver e querer saber mais acerca do que os rodeia. Nesse
sentido, a fotografia induz um certo sentimento de prazer pelo detalhe que encerra, um
sentimento de satisfacdo progressivamente ampliado a medida que novas tecnologias
possibilitam novas e refinadas formas de experienciar os meios. Na verdade, a ideia de
detalhe associada a alta resolucdo da informacéo fotografica pode tornar-se uma espécie
de prazer estético, até mesmo fetiche (Bate, 2009). Partindo da combinac&o de um estudo
exploratério e literatura de referéncia afeta a fotografia, antropologia visual e novos
media, este artigo propde uma reflexdo acerca da evolucdo da fotografia, desde os seus
primordios até as suas configuragbes pos-modernas, pela perspectiva especifica do
conceito de “inconsciente dptico” de Walter Benjamin (1969). Através desta abordagem,
0 nosso principal objetivo é o de gerar uma perspetiva inovadora que possa servir como
ponto de partida conceptual e operativo para futuros estudos académicos e artisticos
ligados a fotografia e sua relacdo com a anélise visual, estética e antropoldgica.

Nota biografica: Mathias Felipe de Lima Santos - € investigador da Universidade de

Navarra (Espanha) no projeto JOLT, uma Rede Europeia de Formacdo Marie
Sktodowska-Curie financiada pelo programa Horizonte 2020 da Comissdo Europeia.
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Anteriormente, ele foi investigador convidado na Universidade de Tecnologia de
Queensland na Australia. A sua investigacdo centra-se nas mudancgas das praticas
jornalisticas com um particular foco nos modelos de negdcios, dados e novas tecnologias.

Nota biogréafica: Antonio Baia Reis - € investigador, professor universitario e media
artist. Atualmente é Professor Auxiliar na Universidade do Porto e investigador
convidado no Medialab Prado (Madrid) e no Laboratério Experimental de Arte
Intermédia da Universidade da Madeira.

O seu trabalho é amplamente interdisciplinar, combinando areas como os media digitais
e estudos de comunicagdo, os media imersivos, estudos de teatro, criatividade, mudanca
social e préticas participativas. O seu trabalho académico e artistico pode ser consultado
em www.antoniobaiareis.com

Territorialidades e Desterritorializacdes em quatro filmes brasileiros: Tinta
Bruta, Corpo Elétrico, Socrates e Antes 0 Tempo ndo Acabava

Wagner Ferreira Previtali
Universidade Federal de Pelotas
wagnerfprevitali@gmail.com

Rosangela Fachel de Medeiros
Universidade Federal de Pelotas
rosangelafachel@gmail.com

Este trabalho € um recorte da pesquisa poética que estamos desenvolvendo no PPG
Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, a respeito das vivéncias
LGBTs em Bagé, cidade do interior gaucho, na qual buscaremos realizar producdes
audiovisuais pensadas a partir das no¢oes de encontros e afetos, e atentas ao territorio em
suas multiplas poténcias. Neste sentido, buscando investigar como essas questdes vém
sendo tratadas em algumas producdes cinematograficas brasileiras, nos interessa debater
0 conceito de territdrio e de des-re-territorializacdo em quatro filmes brasileiros recentes:
Tinta Bruta (2018), de Marcio Reolon e Filipe Matzembacher; Corpo Elétrico (2017) de
Marcelo Caetano; Sécrates (2018), de Alexandre Moratto; e Antes o0 Tempo ndo Acabava
(2016) de Fabio Baldo e Sérgio Andrade. Comegcamos com a compreensdo de territorio e
de processos de territorializacdo pelos trabalhos de Milton Santos (2002; 2004), Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2012), Nestor Perlongher (1993) e Rogerio Haesbaert (2002).
Em seguida recorremos as descri¢cGes das diferentes narrativas presentes nos filmes,
priorizando as trajetorias dos protagonistas, tomamaos as relacdes dos diferentes sujeitos
com os territorios que habitam ao longo das tramas, associando suas trajetorias ora a
processos de desterritorializacdo, ora a processos de reterritorializacdo. Trazemos Jack
Halberstam (2005) para pensar as produgdes espaciais dos protagonistas que fogem a uma
I6gica heteronormativa. Desenvolvemos entdo como essas questdes sdo ativadas em cada
filme de modos diferentes: a desterritorializacdo brutal em Socrates, a tomada de um
territorio em Tinta Bruta, um elogio a desterritorializacdo em Corpo Elétrico e a busca
por territorio em Antes 0 Tempo Ndo Acabava. Aproximamos do territério a ideia de
espaco praticado, apropriado (SANTQOS, 2004) e atrelamos aos pensamentos de Deleuze
e Guattari (2012), ressaltando seus escritos sobre tracar territorios.
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Nota biogréafica: Wagner Ferreira Previtali - ¢ formado em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal de Pelotas e agora mestrando em Artes Visuais na mesma
instituicdo, pesquiso e escrevo sobre cinema e audiovisual, e seus processos de feitura.
Desenvolvo agora investigacdo sobre criagdo artistica a partir de vivéncias LGBTs em
uma cidade do interior gaucho, recorrendo a nogdes de territdrio, afeto e encontro.

Nota biografica: Rosangela Fachel de Medeiros - é pesquisadora e professora voluntaria
do PPG Mestrado em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas. Mestre e doutora
em Literatura Comparada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul com
financiamento CAPES. Integra a Red Iberoamericana de Investigacion en Narrativas
Audiovisuales - RedINAV. Idealizadora e codiretora do Festival Internacional de
Videoarte SPMAYV, e coidealizadora e codiretora da Mostra de Cinema Latino-americano
de Rio Grande e do Festival Internacional de Videodanca — FIVRS. Seus atuais interesses
de investigacdo e de atuacdo académica estdo relacionados as audiovisualidades
insurgentes latino-americanas contemporaneas, especialmente, em relacdo aos
enquadramentos de corporalidades e de género.
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